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KATEDRALA MARIJE MAJKE CRKVE
U MOSTARU

Ana Mikuli¢

Uvod

Katedrala, kao gradevina, predstavlja prepoznatljivu tocku prostorne defini-
cije i identiteta odredenoga grada. Mostar je zbog povijesnih okolnosti dugo
¢ekao na njezinu izgradnju. Ovaj rad bavi se problemima koji su se javljali
kroz cijeli proces nastanka katedrale. Obuhvatit ¢e povijesni dio i naglasak
staviti na arhitektonsku i umjetnicku vrijednost.

Rad je podijeljen u pet cjelina kroz koje ¢e se razjasniti druStvene i povije-
sne okolnosti u gradu i drzavi, ali i u Crkvi kao investitoru i narucitelju objek-
ta, kako bismo opisali povijest nastanka i poteskoce koje je katedrala prosla
od ideje za njezin nastanak do realizacije. PokuSat ¢emo razjasniti zahtjeve
koje su arhitekti dobili kako od Crkve tako i od tadasnje vlasti. U trecoj cjelini
osvrnut ¢emo se na sve projekte koji su prijavljeni na natjecaj, a sljedeca cjeli-
na bavit ¢e se analizom pobjedni¢koga projekta arhitekata Hildegard Auf-Fra-
ni¢ i Ivana Franica. Originalni projekt katedrale izgorio je u posljednjem ratu
i materijal o samoj gradevini je veoma oskudan. U Biskupskom ordinarijatu
sauvan je manji broj dokumenata i projektnih materijala. Vec¢ina podataka
o gradevini i§¢itana je samostalno iz tlocrta napravljenih kod rekonstrukcije
gradevine nakon rata. Stoga su moguca manja odstupanja.

U sljede¢im poglavljima analizirat ¢e se elementi gradevine prema arhitek-
tonskim 1 liturgijskim zahtjevima s naglaskom na one donesene nakon Dru-
goga vatikanskog sabora uz poseban osvrt na sve poslijeratne rekonstrukcije i
izmjene. S obzirom na to da liturgijski prostor u sebi objedinjuje i arhitekturu
i likovnu umjetnost, bit ¢e analizirana i likovna djela unutar katedrale, prikazi
kriznoga puta, vitraji i skulpture. Zadnje poglavlje ¢e s teorijske strane po-
kusati analizirati uspjesnost katedrale kao arhitektonske cjeline u kontekstu
postmoderne i njezinu funkciju sakralne gradevine.
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Referentna literatura o ovom arhitektonskom djelu prili¢no je oskudna.
Najvecéi broj podataka pronaden je u katedralnom arhivu i u ¢lanku prvoga ka-
tedralnog zupnika don Andelka Babica. Neki podaci su nadeni u ve¢ spome-
nutom biskupijskom arhivu, zatim u ¢lancima pisanim u sluzbenim novinama
Biskupije i u razgovoru s arhitekticom Hildegard Auf-Franié. Posebne stru¢ne
analize gradevine i osvrti na njezinu vrijednost nisu pronadeni.

Cilj rada jest objediniti sve podatke o katedrali na jednome mjestu, dati
jedan kraci pregled gradevine s arhitektonskoga i teoloskoga aspekta. Rad ¢e
pokusati smjestiti gradevinu u kontekst vremena i prostora te tako vrednovati
njezino arhitektonsko i sakralno dostignuée ne zanemarujuci poteskoce koje
su pratile samu gradnju.

1. Povijesne, drustvene i crkvene okolnosti

Podrucje Sire okolice Mostara, ali i cijele Hercegovine, nastanjeno je jo§ od
prapovijesti. Povoljne klimatske prilike, obilje vode i obradivih povrsina, ali
i poloZaj na vaznim putnim pravcima izmedu istoka i zapada odnosno sjevera
i juga pogodovali su naseljavanju i odrzivom stanovanju na ovim prostorima.

Sam grad, zajedno sa svojom okolicom, kroza svoje graditeljske slojeve,
daje prikaz prisutnosti stanovnistva tijekom svih povijesnih razdoblja od pra-
povijesti do danas. U okolici Mostara brojne su prapovijesne gradine i gomi-
le. Najznacajniji spomenik iz anti¢koga razdoblja jest kasnoanti¢ka bazilika
u Cimu.! Srednji vijek ostavio je ¢itav niz raznovrsnih spomenika, od kojih
su najprepoznatljivije brojne nekropole ste¢aka. Iz toga perioda pronadeni su
mnogi srednjovjekovni samostani i crkve od kojih je najblizi Mostaru onaj u
Zitomisli¢ima, juzno od Mostara.2

Grad Mostar se u 15. stolje¢u poceo razvijati na podrucju us¢a Radobolje
u Neretvu. U pocetku je to bio grad s karakteristikama osmansko-turskoga
naselja, Cinile su ga mahale i Carsije.?

Dolaskom austrougarske uprave krajem 19. stoljeca, grad u kojem su pre-
vladavali zanatski nain privredivanja i feudalni drustveni odnosi dozivlja-
va svoj drugi procvat kroz industrijalizaciju i kapitalizam. Tijekom narednih
nekoliko desetljec¢a stvara se urbana slika Mostara kakvu poznajemo i da-
nas. Ovo je razdoblje kad Mostar dobiva Zeljeznicu, putove, javnu rasvjetu,
vodovod, mostove i Skole. Grad se razvija i na desnu stranu preko tadasnje
zeljezniCke pruge, a glavno obiljezje toga perioda (pocetka 20. stoljeca) jest
nastanak Rondoa — kruznoga toka oko kojeg se gradi elitno naselje s vilama.*

! Usp. Skupina autora: Mostar ‘92:urbicid, Mostar: Hrvatsko vije¢e opéine, 1992., str. 10.

2 Fotomonografija Hercegovina, NIRO “Privredni vjesnik”, Zagreb 1981., str. 31.
3 Usp. Isto, str. 10.

4 Usp. Isto, str. 10.
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Pokrece se gradnja i razvoj grada, a osobito se radilo na ocuvanju kulture i
otvaranju Skola. Grade su putovi, mostovi, hoteli i $kole.” U to su vrijeme
sagradene Stara gimnazija, Trgovacka $kola, Gradska vije¢nica, Stefanijino
SetaliSte, Rondo i drugi objekti znacajni za grad i njegovu kulturu. U Cetiri
desetljeca austrougarske uprave i Katoli¢ka crkva je dozivjela pravi procvat.®

U razdoblju izmedu dva rata ne dogada se niSta znacajno §to se ti¢e pro-
stornoga razvoja grada, ali kraj Drugoga svjetskog rata donosi pocetak indu-
strijalizacije i pojaano naseljavanje stanovnika u gradu. Ove promjene poticu
izgradnju industrijskih i stambenih zona u zapadnom dijelu Mostara (Avenija,
Centar II, Zgoni).” Mostar postaje industrijski, gospodarski, trgovacki, pro-
metni, turisticki i kulturni centar cijele Hercegovine.®

U vrijeme gradnje katedrale Marije Majke Crkve Mostar je imao samo jed-
nu katoli¢ku crkvu. Razlog tomu je dugogodis$nja vladavina Osmanlijskoga
Carstva. Povijest Katolicke crkve na podruc¢ju Bosne i Hercegovine i Mostara
seze jo$ u ranokr$cansko razdoblje.” Iz doba prije pada BiH pod osmanlij-
sku vlast nema mnogo podataka. Osim ve¢ spomenute cimske bazilike iz 4.
stoljeca, iz raznih spisa poznate su i neke druge crkve i samostani. Iz jedne
sacuvane kadijske osude, napisane 1553. godine, spominje se prvotni mostar-
ski Franjevacki samostan, koji se tada nalazio u Cetvrti zvanoj Zahum, a u
usmenoj predaji govori se i o postojanju katolicke crkve u sadasnjem razvodu
Radobolje i kanala Mala Radobolja.'’

Zbog strogih zakona na samom pocetku osmanlijske vlasti, nije bila do-
pustena gradnja sakralnih objekata drugim religijama. Proces ponovne uspo-
stave redovite crkvene hijerarhije u Bosni i Hercegovini tekao je usporedo s
prestankom osmanlijske vladavine nakon Berlinskoga kongresa 1878. godi-
ne." Papa Leon XIII. je apostolskim pismom Ex hac augusta cathedra (S ove
uzviSene stolice”) 5. srpnja 1881., uspostavio redovitu biskupsku hijerarhiju
u Bosni i Hercegovini. Na podrucju dotadasnjega Bosanskog apostolskog vi-
karijata uspostavljena je Vrhbosanska nadbiskupija sa sjediStem u Sarajevu,
Banjalucka biskupija sa sjediStem u Banjoj Luci, a na podrucju Hercegovac-
koga apostolskog vikarijata uspostavljena je Mostarsko-duvanjska biskupija
sa sjediStem u Mostaru te joj je pridruZena veé postojeéa Trebinjsko-mrkanska

5 Usp. MILETIC, Karlo Drago: Mostar — susret svjetskih kultura, Zajednica opéina s hrvat-
skom vec¢inom, Mostar 1997, str. 21.

Usp. Stanje Katolickih Zupa na podrucju Bosne i Hercegovine izmedu 1991. i 2011. godine,
Biskupska konferencija BiH, Sarajevo, 2011, str. 13.

Skupina autora: nav. dj., str. 10.

 http://www.mostar.ba/o-gradu-opcenito.html (31. 8. 2014.).

Usp. Stanje Katolickih Zupa na podrucju Bosne i Hercegovine izmedu 1991. i 2011. godine, str. 7.
10 Usp, MILETIC, Karlo Drago: nav. dj., str. 12.

Usp. Stanje Katolickih Zupa na podrucju Bosne i Hercegovine izmedu 1991. i 2011. godi-
ne; str. 12.
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biskupija.'? To je bio pocetak razdoblja vjerske tolerancije u drzavi i u gradu
Mostaru koja se ocitovala u dopustanju izgradnje sakralnih objekata. Jos prije
toga dolazi do slabljenja osmanske moc¢i i dolazi do perioda vjerske tolerancije.
To se ocitovalo u dozvoli za gradnju stare pravoslavne crkve 1832. godine koja
je sagradena u isto¢nom dijelu grada na mjestu nekog starijeg hrama.'> Ubrzo
nakon izgradnje pravoslavnoga hrama i katolici Mostara dobivaju svoj prostor.
Godine 1847. izgraden je kompleks stare biskupske rezidencije u Vukodolu,
koja postaje sjediste nove franjevacke provincije, koja je nastala odvajanjem
od Bosne Srebrene, i sjediSte mostarskoga biskupa. Polozaj biskupije u vrijeme
izgradnje bio je prilicno daleko od sredista grada, medutim, sam nastanak bi-
skupije uzrokovao je i stvaranje naselja oko nje.'* Gradnja biskupske rezidencije
zapocela je 1839. godine, ali je gradevinska dozvola oduzeta, pa je tek 1846.
godine biskupu fra Rafi Bari§i¢u dopusteno da za svoje potrebe gradi biskupsku
kuéu.” Godine 1866. gradi se franjevacka crkva sv. Petra i Pavla u samom gra-
du, uz koju je tridesetak godina poslije izgraden i franjevacki samostan.

Povijest mostarske katedrale seze jo§ u 1881. godinu. Nakon visegodi$njeg
rezidiranja u Seonici, hercegovacki apostolski vikar fra Rafo Bari$i¢ prelazi u
Mostar te 1847. godine postavlja kamen temeljac za izgradnju biskupskog dvo-
ra u Vukodolu. Unato¢ protivljenju, Citava zgrada koja je sadrzavala biskupski
dvor s kapelicom i pu¢kom $kolom potpuno je dovrsena 1851. godine.'® Isti bi-
skup zalaze se i za gradnju katedrale te dobiva zemljiSte od turskih vlasti. Godine
1866. gradi se ve¢ spomenuta katolicka crkva u Mostaru, crkva Sv. Petra i Pavla,
koja je ujedno bila i prva mostarska katedrala. Iako prvo gradena kao katedrala,
crkva sv. Petra i Pavla ubrzo postaje samostanska crkva. Dolaskom biskupa
fra Paskala Buconji¢a pribavlja se zemljiSte za novu katedralu te se gradi nova
zgrada biskupije.!” Zgrada je sagradena 1906. godine, po projektu Maksimilija-
na Davida.'® Biskupa Buconji¢a nasljeduje biskup fra Alojzije Misi¢ koji umire
za vrijeme Drugoga svjetskog rata (1942). Nakon njega papa imenuje don Petra
Culu biskupom.' On je nakon rata preuzeo zadacu obnove porusenih crkava,
podizanje dijecezanskoga klera, osnutak novih Zupa i nastavak borbe za izgrad-
nju nove katedrale.?’ Njegovo je najvece djelo upravo mostarska prvostolnica.

12 Usp. Isto, str. 7.
13 http://kons.gov.ba/main.php?id_struct=6&lang=1&action=view&id=1852 (23. 9. 2014.).

14 Usp. BAKULA, fra Petar: Kratka povijest franjevaca u Hercegovini, Grafotisak, Mostar
1995., str. 68.

15 Usp. MILETIC, Karlo Drago: nav. dj., str. 58.
16 Usp. Isto.
17 Usp. DRMIC, lija: Putopisna darovnica; Biblioteka Crkve na kamenu, Mostar 1998., str. 183.

Usp. Za kraljevstvo Bozje — Zivot i djelo nadbiskupa dra Petra Cule. Zbornik radova, Biblio-
teka Crkve na kamenu, Mostar 1991, str. 59.

19 Usp. Isto, str. 184.
Usp. Za kraljevstvo Bozje — Zivot i djelo nadbiskupa dra Petra Cule, str. 34 i 35.
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Nakon $to je 1980. godine posvecena, biskup Cule odlazi u mirovinu, a na nje-
govu mjestu ga nasljeduje biskup Pavao Zani¢.

Ono $to je znacajno za samu katedralu jest da je ovakav povijesni razvoj, u
jednom trenutku, nakon odlaska Osmanlija, probudio nadu medu kr§¢anskim
pukom da ¢e napokon dobiti svoju dugo Zeljenu prvostolnicu.

2. Katedrala Marije Majke Crkve

Katedrala u crkvenoj terminologiji oznacuje biskupsku crkvu, najodli¢niju
u svakoj biskupiji. Sama rije¢ katedra u starogrékom oznacavala je sjedalo
suca, ucitelja i predsjednika. Izraz je preuzet tijekom ranog perioda razvoja
krS¢anstva. S toga mjesta bi biskup predvodio bogosluzje i drzao homiliju i
po toj katedri, tek je u 16. stolje¢u biskupska crkva prozvana katedralom.?!
Svakoj biskupiji potrebna je i biskupska crkva — katedrala, jer je ona matica
svih crkava u biskupiji. Mostarski biskupi su dugo stolovali bez svoje crkve.
Prosli su kroz mnoge poteskoc¢e dok napokon nisu dobili svoju stolnu crkvu.

2.1. Urbanisticki aspekt

Polozaj katedrale gledan s urbanistickoga aspekta veoma je zanimljiv. Eu-
ropski su gradovi u to vrijeme imali ve¢ mnostvo velebnih crkava, a Mostar
je dobio jednu crkvu i dugi niz godina ¢ekao na svoju katedralu. Nakon vi-
Segodisnjega boravka u Seonici, hercegovacki apostolski vikar fra Rafo Ba-
ri$i¢ prelazi u novi biskupski dvor koji je sagraden 1847. godine u Vukodolu.
Nakon toga, 1872. sagradena je franjevacka crkva koja postaje katedrala. Uz
crkvu je sagraden i samostan i osim $to je predstavljala katedralu, u isto je
vrijeme bila i samostanska crkva. Godine 1905. gradi se biskupski ordinarijat.
Zgrada se nalazi u blizini stare biskupije u Vukodolu i u blizini groblja Ma-
sline. Tada$nji biskup fra Paskal Buconji¢ ubrzo je uspio pribaviti zemljiSte
za gradnju katedrale na mjestu Guvno, danasnjem Rondou.?? lako je zemljiste
bilo izvan grada, ipak bi na tom prostoru bila pogodna lokacija za katedralu s
obzirom na to da, prema urbanistickim pravilima, crkva uvijek trebala biti na
trgu kako bi pristup samoj gradevini ostavljao odredeni dojam na posjetitelja,
au to vrijeme grad se poceo Siriti prema tom podrucju. Nakon Prvog svjetskog
rata, to se katedralno zemljiste, povrSine 8399 km?, naslo na raskriZju ulica
ukraSenih drvoredima, a s jedne i s druge strane nizale su se obiteljske vile
i omanje stambene kuce. Katedrala bi na tom mjestu imala pristojan okolis i
lijep pristup. Medu omanjim zgradama imala bi vidljiv i istaknut polozaj, sve

2 Usp. ADAM, Adolf: Uvod u katolicku liturgiju, Hrvatski institut za liturgijski pastoral, Za-
dar 1993., str. 332.

2 Usp. BABIC, Andelko: Nova katedrala u Mostaru, arhiv Zupe Katedrala Mostar, protokol
br. 597/2013., str. 9
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§to je potrebno jednom takvom objektu.”* Medutim, nakon Drugoga svjet-
skog rata, to su zemljiSte, zajedno s tonama kamena pripremljenog za gradnju,
gradske vlasti oduzele biskupiji i tu je sagraden Dom kulture.?*

Bilo je potrebno izna¢i novo rjesenje za katedralu. Godine 1968. formirana
je komisija koja je bila sastavljena od predstavnika op¢ine kako bi se biskupiji
udijelilo novo zemljiSte za gradnju crkve. Komisija je odlucila biskupiji vratiti
jedno od zemljista oduzetih iste godine kada je oduzeto i zemljiSte na Rondou.
Vraceno zemljiSte bio je nekadasnji biskupijski vrt koji se nalazio izmedu rije-
ke Radobolje i Setalista INA. Sam poloZaj toga gradilista nije bio pogodan iz
vise razloga. Osnovni razlog je Cinjenica da se rijeka Radobolja nalazi s jedne
strane, a gradska prometnica s druge i tako ogranicavaju gradiliSte. ZemljiSte
je takoder zaklonjeno, a lokacija je sama po sebi bila periferna prema onoj
izgubljenoj na Rondou.” Novo zemljiste koje je katedrala dobila, nalazilo se
u samoj blizini biskupskoga ordinarijata. S jednom pristupnom cestom i smje-
Steno na samoj periferiji grada, zemljiSte ni po kojim svojim odrednicama
nije bilo primjereno za katedralu. S obzirom na stanje kakvo je bilo, odnosno
¢injenicu da je bila prijeko potrebna katedralna crkva, zemljiste je prihvaceno.

“A traziti neku novu lokaciju, jo$ je mucnije. Evo prolaze godine, prolaze de-
setljeca, pa skoro i jedno stoljec¢e od kad zamisao katedrale ¢eka svoje ostvare-
nje, pa sad prihvatiti jo$ jedno neizvjesno ¢ekanje, zaista je mucno. Prisjetimo
se jos jednom mana one lokacije na bivsoj biskupijskoj bas¢i. Glavica iznad
danasnje biskupijske zgrade zatvarala bi buducoj katedrali i ubijala svaku
vizuru. Nova bi crkva bila vidljiva samo dolaznicima iz pravaca Vukodola i
Zovnice, a dolazeéi iz grada opazila bi se tek kad se nademo u njezinoj nepo-
srednoj blizini. ZemljiSte sa zapadne strane izlazi na $iljak koga zatvaraju cesta
i Radobolja, a s isto¢ne strane prostor zatvaraju obiteljske kuée. Sa sjeverne
strane je cesta, a sa juzne rjecica Radobolja. Duzina korisnog zemljisSta iznosi
50 metara duZzine i oko 50 metara Sirine. Tako izduzeno zemljiSte trazilo bi
longitudinalni oblik crkve koji se danas zbog prakti¢nih razloga napusta. A
uz sve druge nedostatke to je zemljiSte i mocvarno, jer se sa susjedne Glavice
slijevaju potoci na to zemljiSte, a u pojedinim godi$njim razdobljima javljaju
se jaka vrela podzemnih voda.”*

Uz navedene prirodne, lokacija je imala i funkcionalne nedostatke. Ka-
tedrala se ne gradi da bi se moglo re¢i da ona postoji, nego bi ona morala
biti Sto dostupnija za sve vjernike kojima je dotadasnja postojeca crkva bila
udaljena. Katedrala bi morala biti u svakom gradu na najboljem podrucju, jer
bi trebala pokrivati potrebe jednoga dijela vjernika, i na neki nacin €initi zna-
¢ajan segment vizualnog identiteta grada. SmjeStajem katedrale na periferiju,

3 Usp. BABIC, Andelko: nav. dj., str. 9.
2 Usp. Isto, str. 4.

2 Usp. Isto, str. 9.

26 [Isto, str. 10.
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velik dio grada ostat ¢e jo§ dugo bez dostupnog sakralnog objekta, no to kao
da je odgovaralo tadasnjoj gradskoj vlasti jer su njihovi predstavnici poceli
dokazivati da je to zemljiSte dobro. Prema njihovim rije¢ima, to vise nije bila
periferija.?’” Ostaje dojam da je ovaj prostor i danas dijelom periferija grada.
Crkvene su vlasti morale pristati na to zemljiSte jer je vrijeme odmicalo, a
bolje rjesenje se nije nalazilo.

Sama blizina biskupije, groblja Masline i stare biskupije u Vukodolu ipak
je sa sobom nosila odredeno znacenje i te stavke su se mogle smatrati po-
zitivnim stranama zemljista. ZemljiSte je imalo jednu pristupnu cestu i bilo
je ukopano nekoliko metara ispod razine ceste. Arhitektonski dvojac Frani¢
iskoristit ¢e tu ukopanost kako bi naglasili izgled $atora katedrale.?®

Rjesenje o lokaciji stiglo je 17. 12. 1971. te se odmah krenulo s natjecajem
za projekt.

2.2. Natjecaj za gradnju

Nakon rjeSenja o lokaciji, doslo je vrijeme da se raspiSe natjecaj za gradnju
katedrale. Investitor se odluc¢io za uZi, interni natjeCaj za izradu idejnoga pro-
jekta crkve. Na natjeCaj su bili pozvani uvazeni stru¢njaci: profesor ing. Juraj
Neidhardt i ing. Zlatko Ugljen iz Sarajeva, ing. Radovan Niksi¢ i tvrtka Indu-
stroprojekt (zastupaju je ing. Ivan Frani¢ i Hildegard Auf-Frani¢) iz Zagreba i
ing. Anton Bitenc iz Ljubljane.”

Svima njima na uvid je ponuden projektni program koji obuhvaca:

a) zgradu crkve — katedralu

b) objekt za stanovanje personala koji ¢e upravljati crkvom,

c¢) okolinu crkve i stambenoga objekta (partersko uredenje), uredenje trga
pred crkvom, prilaza, parkiralista i s1.3°

U projektnom programu bile su i odredene Zelje i napomene investitora,
neke od napomena odnosile su se opéenito na gradnje katedrala i njezine funk-
cije. S obzirom na to da je ona mati¢na crkva u jednoj biskupiji i da je namije-
njena za biskupske funkcije, projektanti su morali znati da se oko biskupa
Cesto prilikom izvanrednih slavlja okuplja kler cijele biskupije i vjernici u
vecem broju. Stoga su prema tome trebali rasporediti interijer crkve te takoder
planirati slobodni prostor ispred crkve koji ¢e biti pogodan za manifestacije
u kojima sudjeluje veéi broj vjernika, kao npr. podjelu sakramenta Potvrde.
Uz to je investitor naglasio da katedralna crkva sluZzi i kao Zupna crkva te je

7 Usp. BABIC, Andelko: nav. dj., str. 10.
2 Iz razgovora s Hildegard Auf-Franic.
» Usp. BABIC, Andelko: nav. dj., str. 12.

30 Usp. BABIC, Andelko: nav. dj., str. 11.
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potrebno prilagoditi glavnu aulu katedrale za slavljenje nedjeljne i blagdanske
liturgije. Tu dvostruku funkciju biskupske katedralne crkve projektanti su mo-
rali imati u vidu prilikom projektiranja.’!

“Projektanti — arhitekti trebaju imati pred o¢ima ne samo arhitektonsko-likov-
nu stranu objekta i njegovu funkcionalnost, kako je gore u najkraéim crtama
opisana, nego i najnovije propise o gradenju sakralnih objekata, kako ih je
zacrtao i formulirao II. Vat. Sabor u svojoj Uredbi o Sv. Bogosluzju od 4. XII.
1963, ¢l. 122-130.7%

Osim odredbi Drugoga vatikanskog sabora, pozvani arhitekti dobili su in-
strukcije za njihovo provodenje kao i jedan spis Kratka teolosko-liturgijska,
pastoralno-psiholoska analiza crkve koji je opisivao §to investitor Zeli da ka-
tedrala u Mostaru znaci i predstavlja. Taj je spis sadrzavao opcenite smjernice
za gradnju crkve. Napominje arhitektima da je Krist glava Crkve i da pri pro-
jektiranju katedrale ne smiju misliti samo na prostor omeden zidovima, nego
moraju uciniti da prostor izrazava poboznost te da je ujedno prilagoden za-
jednici vjernika koja sve vise aktivno sudjeluju u liturgiji. Za samu vanj$tinu
crkve u tom spisu napominje se da nije cilj da crkva podsjeca na neki trijum-
falizam s obzirom na veli¢inu i na izgled, ali Zelja investitora je da objekt bude
trajna i ziva rije¢ koja ¢e podsjecati na Boga i pozivati na zajedni$tvo s Njim.*

Sto se ti¢e konkretnih smjernica za gradnju, Biskupija je trazila da glavna
aula mora imati prostora za 1500-2000 osoba, od ¢ega jedan dio treba biti
predviden za sjedenje, a jedan za stajanje. Zahtijeva u unutrasnjosti poseban
prostor za oltar, biskupsku katedru i ostali nepomi¢ni namjestaj u prezbiteriju.

Ono $to je izazvalo najvisSe negodovanja u redovima tadasnje vlasti bio je
biskupijski zahtjev za zvonikom. Naime, medu zahtjevima Crkve poslanim ar-
hitektima nalazio se zahtjev za zvonikom. “Uz kompleks crkve spada i toranj,
zvonik, koji ima prvotnu svrhu da u njemu budu smjestena crkvena zvona, a
drugotna mu je svrha da izvanjskim na¢inom oznacava sakralnost objekta.”*

Crkva — gradevina, sama po sebi u svom arhitektonskom uprizorenju mora
na prvi pogled govoriti da je to Bozja kuca te bi trebala ipak teziti razliCitosti
od ostalih gradevina koje je okruzuju. To postize vertikalnim usmjerenjem,
naj¢esce zvonikom.* Taj zahtjev za zvonikom bio je predmet posebne paznje i
brige tadaSnjega Zavoda za urbanizam. Oni su tada odlucili postaviti “arhitek-
tonske uslove” medu kojima se izri€ito isti¢e: “Sam objekat treba da predstavlja

31 Usp. Isto, str. 11.

32 Isto, str. 11.

3 Usp. BABIC, Andelko: nav. dj., str. 12.
3 BABIC, Andelko: nav. dj., str. 13.

Usp. SKUNCA, Bernardin: Temeljne odrednice za teologiju bogosluznog prostora.
Bogosluzni prostor — Crkva u svjetlu teologije, arhitekture i umjetnosti, Hrvatski institut za
liturgijski pastoral, Zadar 1996., str. 23.



Katedrala Marije Majke Crkve u Mostaru 243

kompoziciono i arhitektonski jedinstvenu cjelinu, bez primjene rjeSenja sa
tornjem (podcrt. AB) kao posebno izdvojenom i nagla§enom gradevinom.””*¢
Takav uvjet urbanista postavio je projektante u teZak polozaj. Trebalo je na-
glasiti sakralnost katedrale vanjskim izgledom, a da rjesenjem budu zadovolj-
ni i investitor i Zavod za urbanizam.

Arhitekti su ponudili svoja rjeSenja. Pristigli su radovi pregledani i Sifrira-
ni, te je sastavljen ocjenjivacki sud koji je trebao izabrati najbolji rad. Ocjenji-
vacki sud je znao da svi radovi pripadaju renomiranim stru¢njacima, ali nisu
znali ¢iji je koji rad.

Clanovi ocjenjivackoga suda bili su:

Dr. Petar Cule, biskup, Mostar. On ée biti najodgovorniji za izbor projekta,
jer financijski teret ostvarenja toga projekta lezat ¢e na njemu.

Dipl. ing. arh. Zvonimir Vrkljan, sveu¢. prof., Zagreb, predsjednik ocjenji-
vackoga suda.

Dipl. ing. arh. Vinko Gali¢, projektni biro “Hercegovina”, Mostar.

Dipl. ing. grad. Vlado Smoljan, predstavnistvo poduzeca “Vranica”, Sara-
jevo-Mostar.

Dipl. ing. arh. Pio Nui¢, Franjevacki samostan, Mostar.

Svi su radovi bili na visini zadatka, a ocjenjivacki je sud vrednovao funk-
cionalnost gradevine, lakoc¢u izvodenja i ekonomsku prihvatljivost i potencijal
projekta za etapnu izgradnju. Natje¢aj je osvojio projekt pod Sifrom E, odno-
sno Hildegard Auf-Franié, dipl. ing. arh.; Ivan Frani¢, dipl. ing. arh; Teodor
Kupcevski, dipl. ing. arh. Savjetnici: Ljubo Matasovié, dipl. ing. arh. i Dusko
Brkovi¢, dipl. ing. arh.

Sacuvana su obrazlozenja ocjenjivackoga suda. Projekt pod Sifrom A rad je
dipl. ing. arh. Radovana Niksic¢a, a ocjena glasi:

“Projekt odgovara gradevnom programu, posebno u funkcionalnom pogledu.
Dispoziciono i konstruktivno rjeSenje crkve i prateceg objekta je ¢isto. Pro-
jekt je udovoljio urbanisti¢ke uvjete, ali nema izrazen sakralni karakter i nije
postignuta dovoljna diferencijacija izmedu sakralnog i prateéeg stambenog
objekta. Prevladavanje velikih betonskih ploha fasade crkve daje dojam tezi-
ne, §to nije adekvatno pejsaznim karakteristikama mikrolokacije. Moguénost
etapne izgradnje postoji.”’

Projekt pod sifrom C bio je projekt Juraja Neidhardta. O ovom radu ocje-
njivacki sud kaze:

“Projekt je u urbanisti¢ko-arhitektonskom pogledu uspio s izrazitim likovnim
kvalitetama, organski vezan s elementima autohtone arhitekture. Medutim u

36 BABIC, Andelko: nav. dj., str. 13.
37 BABIC, Andelko: nav. dj., str. 14.
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interesantnom konceptu funkcionalno rjesenje sekundarnog je karaktera. Iz-
gradnja u tri etape teSko je provediva. Moderno tretirana konstrukcija izazvala
bi ipak znatne poteskoce i troskove kod izvedbe, posebice kod fundiranja.”*

Slijedi ocjena suda o projektu D. Njegov je autor: prof. Anton Bitenc, dipl.
ing. arh. Ljubljana.

“Projekt je udovoljio gradevnom programu s funkcionalnog stanovista i moguca je
izgradnja u tri etape. Izduzeno koncipirana kompozicija masa, a posebno izabrani
polozaj prateceg objekta i gabarit istog nisu prihvatljivi. Arhitektonsko rjesenje je
korektno, ali nije donijelo novije ideje. Konstruktivno rjeSenje je ¢isto.™’

Na kraju iznosimo projekt Zlatka Ugljena, pod Sifrom B, za koji je ocjenji-
vacki sud napisao:

“Projekt je ponudio nekonvencionalno i originalno rjesenje u pogledu prostora
kao 1 konstrukcije s izraZenom integracijom vanjskog i unutarnjeg prostora,
$to je u svakom sluéaju pokusaj novog pristupa rjeSavanju ovakvih zadataka.
Osim toga u rjeSenju se provladi izrazita stilska dosljednost od osnovne kon-
cepcije do detalja. Objekt je predimenzioniran i kao takav u varijanti lokacije
izmedu ulica JNA i rjeCice Radobolje s urbanisti¢kog stanovista neprihvatljiv,
pa je stoga autor predlozio drugo rjeSenje na podrucju preko Radobolje, Sto se
smatra uspjelim. Objekt imade niz funkcionalnih nedostataka, a sama izvedba
izazvala bi niz tesko rjesivih tehnickih problema i bila bi skop&ana s vrlo veli-
kim troskovima. Etapna izgradnja moguca je samo u 2 etape.

Za projekt se moze reci, da je mnogo uspjelija poetska nego tehnicka in-
terpretacija, da je vrlo interesantan, i da je u studij i u reprezentaciju uloZeno
izuzetno mnogo truda.”*

Zlatko Ugljen za ovaj projekt kaze da je posao od pretpostavke da stvara
hram za bilo koju lokaciju, odnosno univerzalni prostor u duhu ekumenizma,
hram koji odiSe ozrac¢jem visokih tehnickih inovacija, ali i transcendentnom
atmosferom.*!

Ugljenov projekt bio je potpuno prozet dostignu¢ima suvremene tehno-
logije i arhitektonskim inovacijama. Prema opisu Srecka Dzaje projekt se
idejno, tehnoloski i oblikovno potpuno izdigao iznad dotadasnjih regionalnih
shvacanja arhitekture. Glavni prostor bio je presvoden pomocu zategnutih e-
liénih kablova filigranskih profila, §to je u to vrijeme bio primjer najsuvreme-
nije tehnologije. Kroz razli¢ita osvjetljenja i zbog zrcalne povrSine krovnog
pokrivaca stvarale su se vizualne iluzije kroz koje su celi¢ni konci gotovo

B Isto, str. 15.
3 Isto, str. 15.
40 Isto, str. 15.
41 Usp. Isto, str. 32.
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iS¢ezavali, a drugdje stvarali dojam kao da nigdje ne prestaju. Sve je to dalo
simboli¢nu dimenziju Beskona¢nog i Vje¢nog.*? Projekt je bio proZet temom
oslobodenja izrazenoj u cijeloj konstrukciji koja je ostavljala dojam odvajanja
od tla i lebdjenja. Unutrasnja dekoracija je trebala biti priroda sama pa sebi, sa
svim svojim izvornim bogatstvima i simbolikom: voda, zemlja, vinova loza i
masline. “Umjesto gledanja slika i kipova, posjetiocu se otvara pogled u vrt, u
Cijem sredistu se uzdize golemi rustikalni kriz. Simbolika je vrio citljiva: vino-
va loza i maslina nisu samo biljke hercegovackog podneblja, nego i elementi
novozavjetne simbolike. "

Arhitekt je u ovom projektu potpuno ispunio zahtjeve moderne arhitekture
ukomponiravsi krajolik Mostara, mediteransku vegetaciju i suvremenu tehno-
logiju. Prozeo je projekt jednim univerzalizmom koji se otvorio i vjernicima,
ali 1 usputnim posjetiteljima.

U ovom dijelu valja napomenuti jedan zanimljiv podatak koji je uvelike
mogao promijeniti danasnji izgled grada Mostara. Naime u dnevniku biskupa
Cule stoji opis jednoga zanimljivog susreta u 1942., dok je boravio u Rimu.
Tu se susreo s hrvatskim kiparom Ivanom Mestrovicem i spomenuo mu da
¢eka na gradnju svoje katedrale te kako je jedini biskup u Europi koji nema
svoju katedralu, na §to mu je Ivan Mestrovi¢ drage volje ponudio svoj nacrt za
katedralu koja se trebala nalaziti na Rondou:

“Te sam godine susreo i umjetnika Ivana Mestrovi¢a u Rimu, toénije u Hrvat-
skom zavodu sv. Jeronima. Pri¢ao sam kako sam jedini biskup, mozda ¢ak i
u Evropi koji nema svoje katedrale. On se odmah izjasnio spremnim da ¢e on
napraviti nacrt, plan za budu¢u mostarsku katedralu. To mi je bilo silno drago
Cuti 1 veselio sam se obecanju naseg svjetski poznatog umjetnika. Ali nazalost
rat nas je rastavio, nikad se vise nismo susreli, a niti ¢uli. Bilo bi divno da da-
nas usred Mostara imamo katedralu koju je projektirao veliki Mestrovié, ali i
pored toga Bozja Providnost se pobrinula da nakon tolikih nastojanja i napora
imamo ‘mostarsku ljepoticu’, nasu katedralu u Mostaru.”*

2.3. Pobjednicki projekt

Znamo da su se kroz cijelu povijest izmjenjivala razli¢ita razdoblja u umjetno-
sti 1 nekako je Crkva uvijek bila ta koja je ili pokretala promjene ili ih vjerno
pratila. Kroz sve te promjene u stilskim izrazima, ipak se nije mnogo toga
promijenilo unutar liturgije. Sve promjene koje su nastajale bile su gotovo ne-
primjetne. Godine 1960. odrzan je Drugi vatikanski sabor na kojem su done-
sene neke nove smjernice koje su trebale pomo¢i arhitektima i umjetnicima u
gradnjama sakralnih objekata. U ¢lanu 123. Drugoga vatikanskog sabora stoji:

42 Usp. DZAIJA, Sreéko: “Arhitektonski izraz za svaku tocku svijeta”, Juki¢, 3/1973., str. 110.
3 Isto, str. 111.
# «Sugret nadbisk. Cule i I. Mestrovi¢a”; Crkva na kamenu; br. 10/1983., str. 3.
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“Crkva nije nikad imala svoj vlastiti umjetnicki stil, nego je dopustala umjet-
nicke oblike svakog vremenskog razdoblja, prema naravi i uvjetima naroda
kao i prema potrebama razlicitih obreda, nastojeéi da tokom stoljeca brizljivo
cuva umjetnicko blago. Stoga, neka i umjetnost naSeg vremena svih naroda i
krajeva ima slobodu djelovanja u Crkvi, samo ako duznim po$tovanjem i do-
licnom ¢asc¢u sluzi bogostovnim zgradama i svetim obredima.”*

Ako promatramo gradnju kr$¢anskih objekata kroz povijest, primijetit ¢emo
da su se definirala dva tipa gradevina, longitudinalni i centralni tip; oba podrza-
vajuéi dvije osnovne ideje Crkve (jedna Crkve kao BoZjega naroda na putu pre-
ma vje¢nom Zivotu, a drugi tip predstavlja ideju Crkve kao oltarske zajednice).*

Prema Katekizmu Katolicke Crkve, “Crkva je Tijelo Kristovo i Hram Duha
Svetoga”.*’ Takva eklezioloska slika Crkve — zajednice predstavlja nezaobila-
zan teoloski predlozak u gradnji crkve — gradevine, odnosno valja u gradevini
“uprizoriti” i “uprostoriti” Crkvu — zajednicu.*®

Arhitekti bi pri gradnji crkava morali biti svjesni da ne grade samo kucu od
kamena, nego da grade Bozju kucu, grade mjesto gdje zajednica slavi Boga i
zato ta zgrada mora biti izgradena tako da vjernika upuéuje prema “gore”, od-
nosno prema nebeskom i vje¢nom.* Kao $to u liturgiji postoji govor znakova,
odnosno svijet znakova koji signaliziraju odredenu stvarnost, tako i crkva —
gradevina u sebi nosi odredeni znak. Ucenje Drugoga vatikanskog sabora daje
smjernice kojima se smije pripisati trajna vrijednost. Smjernice se odnosne na
tri funkcije, odnosno zadace crkve na koje arhitekti ne smiju zaboraviti. Prvo
je da crkvena gradevina mora voditi racuna o zajednici, narodu Bozjem, koji
se sastoji od klerika i laika te da su i jedni i drugi po Duhu Svetomu ujedinjeni
u Otajstvu Tijela Kristovog. Crkva kao gradevina treba istaknuti to zajednis-
tvo. Druga se smjernica odnosi na bogosluzje, tj. funkcionalnost prostora. Tre-
¢a se odnosi na svecanost i uzvisenost prostora odnosno govori kako crkveni
prostor mora djelovati kao znak i poziv na vjerni¢ku nadu.>

Najbolje rjesenje koje je postivalo odredbe Crkve i ostale zahtjeve investi-
tora i zavoda ponudili su Hildegard Auf-Frani¢ i Ivan Frani¢*' svojim projek-
tom. Ocjenjivacki sud preporucio je njihov rad uz ovakvo objasnjenje:

“Projekt je udovoljio postavljenom programu u osnovnim zahtjevima kako

s funkcionalnog tako i arhitektonsko-urbanisti¢kog gledista. Citav kompleks

dobro je diferenciran, objekt crkve kao dominantan, ¢istih efektno izrazenih

% Drugi vatikanski koncil — Dokumenti, Kr§¢anska sada$njost, Zagreb 1993., str. 64.

4 Usp. SKUNCA, Bernardin: nav. dj., str. 20.

47 Usp. Katekizam Katolicke Crkve, Hrvatska biskupska konferencija, Zagreb 1994., br. 805. i 809.
4 Usp. SKUNCA, Bernardin: nav. dj., str. 21.

4 Usp. SKUNCA, Bernardin: nav. dj., str. 22.

50 Usp. ADAM, Adolf: nav. dj., str. 328-329.

S Vidi: Dodatak, str. 51.
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forma, a prateci objekt nizak i odijeljen, i time ne narusava dominaciju glavnog
objekta. Izbor Satora biblijski je inspiriran $to predstavlja i posebni arhitekton-
ski efekt. Jedinstveni prostor crkve u tri nivoa u principu je dobro komponiran,
ali bit ¢e potrebne stanovite funkcionalne dopune. Izvodenje objekta po gradev-
nim etapama vrlo je dobro i lagano provedivo. Osnovni konstruktivni sistem je
jednostavan, interesantan i logi¢an. Medutim nije dovoljno objasnjen staticki
sistem zakrivljenih $atorskih povr§ina kao i upotrjebljenih materijala.”

Cijela ideja projekta bila je napraviti Bozji $ator, koji ¢e svojom visinom
imitirati visinu zvonika. Ideja je bila da po danu svijetle krila Satora koja su
trebala prema zamisli arhitekata biti uradena od ugla¢anog aluminija koji bi
reflektirao sunéeve zrake, a po noc¢i bi svijetlili krakovi kriza. Prvotna ideja
bila je da taj savinuti kriZ u isto vrijeme predstavlja i most, ispod kojeg bi visio
Sator.>® Arhitekti su pronasli tako smion naéin da i po danu i po noéi katedrala
pokazuje svoju namjenu te da se jasno da do znanja da je to katolicka crkva
bez obzira na nedostatak zvonika.

Medutim, kao ni do toga trenutka, u Zavodu za urbanizam nije sve moglo
i¢i tako glatko kao §to su se investitori i projektanti nadali. Zavod je nakon
razmatranja odbacio projekt uz obrazloZenje da “previse str$i”. lako je vec¢
prije dao uvjet da toranj ne smije biti naglasen da ne bi uznemiravao i iako su
se arhitekti drzali toga uvjeta, Zavod ipak nije prihvatio ovaj projekt. Urbani-
sti iz Zavoda odbacili su most iznad katedrale i smanjili je za dvanaest metara
uz obrazlozenje da zaklanja pogled na partizansko groblje svojom visinom.
Cak i uz dolazak arhitekta Bogdanoviéa, autora partizanskog groblja i njegovo
misljenje da visina od trideset i dva metra nec¢e smetati groblju, projekt je ipak
odbijen.>* Nakon $to su projektanti odlucili napraviti umanjeni projekt kate-
drale, oduzevsi joj dvanaest metara visine, ubrzo je stigla i dozvola za gradnju.
Gradnja je trajala sve do 1980. godine.

Mostarska katedrala svecano je otvorena i posvecena u Cast Blazene Djevi-
ce Marije Majke Crkve i Kraljice neba i zemlje, 14. rujna 1980.

2.3.1. Opis projekta

Projekt arhitekata Frani¢ osvojio je nagradu medu jakom konkurencijom u to
vrijeme ponajboljih arhitekata te im je, kao mladim arhitektima, ovo bilo jed-
no veliko priznanje. U ovom poglavlju analizirat ¢emo ono §to je u njihovom
projektu bilo jamac uspjeha.

Za pocetak ¢emo krenuti od same ideje cijeloga projekta. Naime, kada su
zapoceli s radom, Hildegard Auf-Frani¢ i Ivan Frani¢ su se nasli pred veoma

2. BABIC, Andelko: nav. dj., str. 14.
53 Iz razgovora s Hildegard Auf-Frani¢.
¢ BABIC, Andelko: nav. dj., str. 16.
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nezahvalnom situacijom. S jedne su strane imali zahtjeve Crkve, a s druge su
imali restrikcije i zahtjeve Zavoda za urbanizam. Bilo je potrebno napraviti gra-
devinu koja ne smije imati vanjska obiljezja sakralnoga objekta, a opet mora na
neki na¢in pokazivati da nije rije¢ o obi¢noj zgradi, nego da je rije¢ o Bozjoj
ku¢i. Pred sobom su imali ideju da grade kucéu za narod Bozji, da je to mjesto
pod kojim ¢e se katolici grada Mostara okupljati slave¢i Boga. Prvotni projekt
vodio se idejom da se mostarski katolici okupljaju u BoZjem Satoru smjestenom
ispod mosta.>® Crkva — gradevina u sebi je uvijek nosila odredeni znak. Taj znak
morao je biti prepoznatljiv, ¢itljiv i jasan, ona svojim oblikom, smjestajem i
uresima mora govoriti, upozoravati i pozivati.>® Jasno je da sa zabranom gradnje
zvonika postaje tesko ostvariti crkveni govor i poziv. A kada tomu pridodamo
i zabranu ostalih vanjskih obiljezja koje bi jedna katedrala u sebi trebala imati,
onda shva¢amo koliko je tezak bio zadatak arhitekata. Bez obzira na sva ogra-
nicenja, arhitekti su pronasli jedan prili¢no uspjesan nacin postavljajuéi staroza-
vjetni Sator i okupljajuci vjernike pod njim. Joseph Ratzinger govori o nepreki-
nutosti odnosa krs¢anske Bozje kuce sa zidovskom sinagogom, koja osim §to je
bila mjesto pouke, uvijek je bila i mjesto usmjereno prema BoZjoj nazo¢nosti.>’
Budu¢i da se sinagoga razvila iz ideje starozavjetnog Satora, koji je bio mjesto
molitve i zrtve Bogu, onda je i jasna poveznica izmedu Satora i crkve.

Ideja crkve Satora pojavljivala se ranije. U domacoj arhitekturi postoji pri-
mjer znaka crkve u obliku $atora. Radi se o crkvi Sv. Bonaventure u Banjoj
Luci iz 1973. Znak Satora je vidljiv 1 prepoznatljiv motiv koji odaje dojam
sakralnosti i ve¢ je izvana razumljiva namjena gradevine.

Zanimljiv je i na¢in na koji su arhitekti mostarske katedrale pokusali rijesiti
nedostatak zvonika. Podizu¢i krakove kriza koji uokviruje Sator, htjeli su imiti-
rati visinu zvonika i tako dati jasan vizualni identitet koji bi, i bez zvonika kao
duhovne vertikale kr§¢anskoga naroda, bio primjeren znak jedne religije. Me-
dutim, ta vrlo dobra ideja, srezana je za dvanaest metara visine $to je rezultiralo
pomalo neproporcionalnim izgledom Satora i gubitkom ““skrivenoga zvonika”.

Jos jedna u nizu zanimljivih ideja arhitekata koja nije realizirana jest sam
materijal od kojega je katedrala trebala biti sagradena. Prema rije¢ima arhitek-
tice Hildegard Auf-Frani¢, ideja je bila da se Satorska krila naprave od ugla-
¢anog aluminija koji preko dana odbija suncevu svjetlost i koji bi doslovno
sjajio, a krakovi kriza su bili od stakla i ispod njih bi bila gradena svjetla. Na
ovaj bi se nacin ostvario dojam sjaja Bozjega Satora tijekom dana, a Kristova
kriza tijekom no¢i.*® Rije¢ je, dakle, o jo$ jednoj ideji koja zacijelo nije odgo-
varala onima koji su odlucivali o sudbini katedrale, te nije ostvarena.

% Iz razgovora s Hildegard Auf-Frani¢.

56 BADURINA, A., SKUNCA, B., SKUNCA, E.: Sakralni prostor tijekom povijesti i danas,
Zagreb 1987., str. 86.

7 RATZINGER, Joseph: Duh liturgije, Ziral, Mostar-Zagreb 2001, str. 65.

58 Iz razgovora s Hildegard Auf-Franic.
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Slika 1. Prvotni izgled katedrale

2.3.2. Tlocrt i unutra$njost’

Zbog specifi¢ne primjene sakralnih prostora arhitektima se uvijek preporucuje
da gradnju sakralnoga objekta zapocnu promisljati od unutrasnjeg prostora.
Koliko god bio vazan znak koji gradevina pokazuje svojim izgledom, jos je
vaznije $to se dogada u njoj. Liturgijska arhitektura ovisi o liturgiji i svaki
pokusaj gradenja takvih prostora bez uzimanja u obzir i poznavanja teologije i
liturgije zavrSava neprikladno$c¢u koju Crkva ne smije dopustiti.*® Naglasak se
kod gradnje mora staviti na zajednicu ljudi koji se okupljaju na jednom mjestu
kako bi slavili Boga. A polaziste mora biti Bog na kojeg se gradevina odnosi,
a ne sama gradevina.

Projektom Hildegard i Ivana Frani¢a objekt je predviden u Cetiri prostorne
cjeline koje mogu funkcionirati odvojeno, a po potrebi i zajednicki:

- Glavna lada sa sakristijom, pomo¢nom sakristijom, prodavaonicom i
glavnim ulaznim vjetrobranom.

- Suterenski dio s kriptom, pomo¢nim kapelama, prostorijama za meha-
nicke uredaje, toaletima i pomo¢nim spremistem.

- Kancelarijski dio u suterenu s ulaznim prostorom, muzej crkvenih stari-
na, arhivom, bibliotekom, sobom za konferencije, sa servisnim prosto-
rijama i garazom.

* Podaci su iS€itani iz tlocrta preuzetih iz dokumenta: Katedrala — procjena investicije, Eco-plan,
Mostar 2007.

% SASKO, Ivan: “Liturgijski simboligki govor”, Glas Koncila, Zagreb 2005., str. 245.
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- Stambeni dio sa stanom Zupnika, s kapelama i sobama za goste, od-
nosno starije svecenike, blagovaonicom, sobama za sestre, kuhinjom i
pomoénim prostorijama.®

Katedrala je izvedena kao jednobrodna gradevina razvijena u tlocrtnoj dis-
poziciji oblika latinskoga kriza s blago izrazenim transeptom. UzduZna os kate-
drale postavljena je u smjeru sjeverozapad — jugoistok. S funkcionalnoga gledi-
Sta prostor crkve je razvijen kroz prednji prostor priprate, odnosno vjetrobrana,
zatim srediSnjega prostora, prezbiterija i sakristije smjestene iza prezbiterija. U
podzemnoj etazi smjestena je kripta s dvije dvorane i skladistem.

Glavni ulaz u katedralu, ujedno i procelje katedrale, smjeSteno je na sje-
verozapadnoj strani. Pristup glavnom ulazu naznacen je masivnim stubiStem
dimenzija 15x19 metara koje u punoj Sirini omogucuje pristup ulazu u dva
niza po osam stuba. Ukupna visina stubiSta je 2,45 metara §to znaci da je
kota katedrale podignuta za toliko od kote terena. Glavni ulaz, unutar kojega
su predvidene dvije prostorije, natkriven je najduzim krakom kriza krova, a
omeden je s dva masivna betonska polukruzna pilona. Gradevina ima jos tri
sporedna ulaza: po jedan s bo¢nih strana katedrale i straznji jugoistocni ulaz
koji je namijenjen za svecenike. Ulazi su tlocrtno gledano smjesteni na rubove
razvijenog tlocrta kriza.

Slika 2. Tlocrt postojece stanja: Eco-plan Mostar

¢ Arhiv Biskupijskoga ordinarijata: Glavni projekt.
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Ukupna duljina crkve iznosi 50 metara, Sirina crkve na mjestu transepta
iznosi 25 metara, a §irina srediSnjega crkvenog prostora je 18,5 metara. Visina
objekta od kote terena do vrha postolja za kriz iznosi 22,45 metara, a do vrha
kriza 27,45. Visina krovnoga vijenca iznosi 6,35 metara. Jedna od glavnih
znacajki katedrale je ta Sto krovni pokrov ¢ini veéinu povrsine svih procelja
fasade. Naime, bijeli su betonski zidovi samo nositelji Satora. Krov je bio po-
kriven zutim aluminijskim plocama.

Dimenzije glavnoga ulaza u katedralu su 5,5 metara Sirine i 3,9 metara vi-
sine s duplim ulaznim vratima. Najprije se pristupa u prednji ulazni prostor ili
pripratu dimenzija 3,15x5,5 metara iz kojeg dvoja bo¢na vrata vode u pomoc¢-
ne prostorije. S glavnim ulazom paralelan i njemu identican je onaj koji vodi
iz prednjega u sredisnji prostor crkve. Na sjeverozapadnom zidu srediSnjega
crkvenog prostora nalaze se ulazi u ispovjedaonice: po jedna s obje strane
glavnoga ulaza.

Sredis$nji je crkveni prostor dimenzija 18x21 metar. U srediSnjem prostoru
s lijeve i desne strane postoje zidne niSe dimenzija 0,8x2,9 metara u kojima
su u mozaiku uradene postaje Kriznoga puta. Visina nisa je kao i bo¢na visina
zidova katedrale, odnosno 3,6 metara.

Iz sredi$njega crkvenog prostora do transepta pristupa se nizom od pet
stuba, ukupne visine 0,75 metara, a do oltarskoga prostora vode jos tri stube
tako da je oltar u odnosu na sredis$nji crkveni prostor podignut za 1,2 metra.
Unutra$nje dimenzije transepta su 11x24 metra dok prostor oltara i prezbite-
rija zauzima povrSinu od sedamdeset metara ¢etvornih. U osnovi je kvadrat-
nog oblika dimenzija 8,4x8,4 metra, a smjesten je tocno u srediSte kriza koji
¢ine glavna lada i transept.

Sa strana oltara, odnosno u nastavku transepta, nalazi se dodatni prostor za
vjernike i zbor.

Straznji crkveni prostor ima tlocrt jednakokrac¢noga trokuta ¢iji su krakovi
dimenzija 12,5 metara, a osnova sedamnaest metara. U tom prostoru smje-
Stena je sakristija i ona je od glavne lade i prezbiterija odvojena pregradom i
spustena u razini glavne lade.

S obje bocne strane straznjega prostora nalazi se polukruzno stubiste za pri-
stup podrumskoj etazi koja je razvijena ispod cijele povrsine crkve. U podrumu
se najprije pristupa ulaznom hodniku. U sredi$njem dijelu nalazi se kripta di-
menzija 10,5x7,5 metara. Tu se nalaze i dvije bo¢ne dvorane, a ostatak podrum-
skog prostora ¢ini skladiste. Kapela je otvorena 1984., a projekt za nju izradio
je arhitekt Vlado Lasi¢. Iza prezbiterija kapelice nalaze se biskupske grobnice.®!

Na betonskim zidovima, iznutra obloZenim hrastovom lamperijom, lezi
celicni kostur aluminijski Zuto eloksiranog pokrova koji djeluje poput Satora.
Posebni dekor katedrali daju orgulje koje su prije rata bile improvizirane, a

1 “Nova kapelica Sv. Josipa”, Crkva na kamenu, br. 4/1984., str. 1.
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sada su smjeStene na istom mjestu prave orgulje. U ladi crkve dominirao je
veliki kriz koji se nalazio iznad oltara i Gospin kip. Kip je kasnije premjesten
u dvoriste katedrale.®

Slika 3. Popre¢ni presjek, Eco-plan Mostar

Slika br. 4. Fotografija izvornog stanja unutrasnjosti

€ Usp. VUKSIC, Tomo: “Mostarska ljepotica”, Crkva na kamenu, 1/1980., str. 4.
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Slika 5. Fotografija danasnjeg stanja unutrasnjosti

3. Danasnje stanje

Nakon §to upoznamo cijelu povijest koja se odvijala oko same gradnje ka-
tedrale, shvatimo da joj je put prema nastanku bio veoma trnovit, a naziv
“katedrale mucenice” zadobila je samo 12 godina nakon izgradnje, tj. kada je
poceo rat u Mostaru. Upravo je katedrala prva pogodena s okolnih brda i to
11. veljace 1992. kada rat u Mostaru jo$ nije ni poc¢eo. U tom napadu oStecen
je Dulcicev vitraj Svete Obitelji koji se nalazio iza oltara. Dva mjeseca nakon
toga, s jugozapadne strane pogodena je tenkovskim projektilima i u¢injena je
golema Steta na krovu i samoj crkvi. U sljede¢em napadu krov joj je potpuno
uniSten, ostala je samo celi¢na konstrukcija koja je drzala ostatke limenoga
pokrova. Procelje crkve i Zupni dvor su bili potpuno unisteni, a trg i Gospin
zdenac su prozivjeli jednaku sudbinu.® Posljednje granatiranje bilo je 11. stu-
denog 1994. kada su ispred katedrale smrtno stradale dvije vjeroucenice.*

Razmisljanje o rekonstrukeiji krenulo je nedugo nakon zavrSetka rata. Po-
treba za sakralnom gradevinom u gradu nakon rata bila je velika. Crkva sv.
Petra i Pavla bila je potpuno unistena dok je katedrala uspjela zadrzati ¢eli¢nu
konstrukciju krova. Jo§ 1994. uradena je sanacija krova. Krov je pokriven
limom kako bi pruzio vjernicima kakvu takvu zastitu. Prva je misa nakon rata
u njoj sluzena na Cvjetnicu iste godine.®® Ubrzo se krenulo s ozbiljnim sastan-
cima s temom rekonstrukcije katedrale na kojima je sudjelovala nekolicina

9 Crkva na kamenu, 6-7/1992., str. 2.
¢ Usp. BREZOVSKI, Davor: Antonija i Danijela, Crkva na kamenu, Mostar 2004., str. 17.
% Crkva na kamenu, 5/1994., str. 16.
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mostarskih arhitekata, urbanista i klera. Prvotna ideja bila je ruSenje ostataka
katedrale i gradnja potpuno nove, ali na kraju je postignut zajednicki dogovor
o rekonstrukciji prvotnoga projekta katedrale.

3.1. Vanjstina

Prva i glavna razlika na prijeratnoj katedrali i danasnjoj je krov. Nakon §to je
u ratu poprili¢no razoren, krov je renoviran. Kod renoviranja je iskoristena
postojeca Celi¢na konstrukcija, ali je u potpunosti zamijenjen materijal po-
krova. Aluminijske plo¢e oker boje, koje su sluzile da bi imitirale uz izgled i
boju Satora, zamijenjene su sivim limenim pokrovom. Krakovi kriza, koji su
bili samo blago zakrivljeni i prekriveni staklom radi propustanja svjetlosti,
nadsvodeni su metalnim ba¢vastim pokrovom.

Slika 6. Pogled iz zraka, danasnje stanje

3.2. Unutrasnjost

Unutrasnjost koja je bila uradena od istoga materijala kao i vanjski pokrov
katedrale, sada je preuredena. Unutra$nji zidovi i Satorska krila uradeni su u
drvetu s kanelurama koje omogucuju bolju akustiku. Vece promjene u samom
tlocrtu gradevine nisu nacinjene, ali zato su u¢injene mnoge promjene u dizaj-
nu interijera. Jedna od najuocljivijih unutra$njih promjena je postavljanje crve-
noga mramornog kamena na tri stube koje odvajaju prezbiterij od transepta.
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Promijenjena je u potpunosti i straznja pregrada koja je dijelila glavnu ladu i
prezbiterij od straznjega dijela odnosno sakristije. Stara drvena pregrada za-
mijenjena je bijelom masivnom kamenom pregradom na koju je postavljen
mozaik i iznad koje su smjestene orgulje na mjestu gdje su do tada i bile.

3.2.1. Osvjetljenje

Svjetlost je jedna od klju¢nih konotacija koje se u sakralnom prostoru vezuju
uz kric¢anstvo, jer bi se kr§¢anska teologija mogla smatrati i teologijom svje-
tla. Bog je stvorio svjetlo i oni koji mu vjeruju pozvani su iz tame u njegovo
svjetlo.® Osim $to ima ulogu osvjetljavanja prostora i naglasavanja vaznijih
elemenata u njemu, svjetlo moze nositi i posebno znacenje. MozZe biti nositelj
definicije prostora i pridodati mu znacaj osobite duhovne atmosfere.®” Osvjet-
ljenje u mostarskoj katedrali je osobito zanimljiv aspekt unutra$njosti. Jedan
dio prirodnoga svjetla ulazi kroz rascjep na jedrima krova u koji su smjesteni
vitraji (dva od planirana Cetiri) i kroz Cetiri staklene povrsine koje se pruzaju
krovom ¢ine¢i kriz. Nakon rekonstrukcije rascijepi s vitrajima su zatvoreni, a
vitraji su osvijetljeni umjetnim svjetlom dok je na staklenoj povrsini koja se
proteze iznad straznjeg dijela crkve postavljen jo$ jedan novi vitraj kroz koji
ulazi prirodna svjetlost. Ostale tri staklene plohe nadsvodene su tako da sada
ne propustaju izravno dnevno svjetlo. Zahvaljujuéi tomu osvjetljenje unutras-
njosti difuzno je i mnogo ugodnije. Mnogo prirodne svjetlosti u gradevinu je
ulazilo kroz glavna vrata koja su bila potpuno ostakljena. Ona su nakon rekon-
strukcije izvedena od aluminija i ne propustaju vise svjetlost u unutrasnjost.

Slika 7. Unutrasnjost

% Usp. STEGERS, Rudolf: 4 design manual: Sacred Buildings. Birkhauser, Berlin 2008., str. 60.
7 Usp. Isto, str. 61.
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Postoji jos jedan vazan dotok prirodne svjetlosti u gradevinu. To rjeSenje
nema toliko utjecaja na samo osvjetljenje unutrasnjosti, ali nosi jednu dubo-
ku poruku. Katedrala nema prozore na bo¢nim zidovima, ali postoji procjep
izmedu zidova koji su nositelji i Satora/krova koji je noSen. Procjep je Sirok
samo 30 cm i ta blaga odignutost krova od zidova i linija svjetlosti koja pro-
lazi izmedu njih vizualno daju dojam krova koji lebdi te osiguravaju dojam
odredene transcendentalnosti. U isto vrijeme dijeli i povezuje ovozemaljsko
i onozemaljsko, narod okupljen medu zidovima upire pogled prema krilima
Satora koja vode prema posljednjoj tocki, nebu.

3.2.2. Prezbiterij

Prostor svetista, prezbiterija, uvijek je u odnosu na ostatak prostora naglasen i
razli¢it. To ne smije biti element podjele, ali treba biti razli¢it od lade.*® U ka-
tedrali je prezbiterij naglasen tako $to je odignut od glavnoga dijela stubiStem.
Prvo je transept od glavne lade odignut za pet stuba, a zatim je prezbiterij od
razine transepta odignut za jos$ tri stube. Zahtjev zajedniStva u prostoru rije-
Sen je na nacin da je s desne i lijeve strane prezbiterija u prostoru transepta
smjeSten odreden broj klupa za laike. Tako su vjernici okupljeni oko oltara,
sredi$ta liturgije i sa svecenikom sudjeluju u samom ¢inu euharistije, a nisu
samo puki promatraci.

Oltar je srediste i temelj svih liturgijskih prostora. Na oltaru se vrsi euha-
ristija, a ona je stapanje u nebesku liturgiju. Stoga oltar sluzi da unese Nebo
medu okupljenu zajednicu.®® Oko oltara se smjestaju svi ostali elementi koji
su potrebni za slavlje obreda.

Oltar je izvorno bio samo pokretni stol za odlaganje kruha i vina. Rani
krS¢ani nisu zeljeli graditi oltare po uzoru na starozavjetne ili poganske, oni
su ga koristili kao stol i tako ga i nazivali (mensa). Medutim, s vremenom i
ulaskom poganskih naroda u kr§¢anstvo, dolazi do stapanja poganskoga oltara
s krSc¢anskim te se sve viSe grade kameni i masivni oltari. Oni ¢esto postaju
mjesto pokopa mucenika ili okvir za slike raznih svetaca.”” U renesansi oltar
dobiva oblik sarkofaga i pricvrSéen je za apsidu. Nakon Drugoga vatikanskog
sabora liturgijska obnova zalaZe se da oltar ponovno dobije izgled stola i da se
postavi u srediste liturgijskoga Cina, da se odvoji od zida i postavi tako da se
oko njega moze obilaziti.” Oltar u sebi nosi dvije simbolike i prema njima se
treba ravnati. Prva je da je oltar Krist, zaglavna stijena Crkve, a druga da je to
“stol Gospodnji s kojeg ¢e narod jesti na bozanskoj gozbi”.” Iz toga proizlaze

68 Usp. SASKO, 1.: nav. dj., str. 263.

¢ Usp. RATZINGER, J.: nav. dj., str. 76.

" Usp. STEGERS, Rudolf: nav. dj., str. 264.
I Usp. ADAM, A.: nav. dj., str. 335.

2 Molitva posvete oltara.
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smjernice za gradnju i umjetnic¢ko oblikovanje oltara. On bi trebao biti od
¢vrstoga materijala, preporucljivo od kamena, i trebao bi biti oveéih dimen-
zija, ali prikladnih prostoru. Ne smije biti pretrpan, niti imati suvise ¢udesnih
oblika. Svoju umjetnicku snagu oltar ¢e posti¢i upravo jednostavnoscu jer je
njegova zadaca da svojim simbolom vodi prema onom drugom, Kristu.

Katedralni oltar nacinjen je od bijeloga kamena. Jednostavnoga je oblika,
izgledom odgovara formi stola, dimenzijama je primjeren prostornom okviru
unutar kojega je smjesten. Radili su ga hercegovacki kamenoklesari. Nakon rata
postavljen je sli¢an oltar, nesto manjih dimenzija. Sredi$nji dio oltara zatvoren
je bronc¢anim reljefom s prikazom Svete Obitelji i dar je pape Pavla VL™

Slika 8. Unutrasnjost, izvorno stanje

Drugu vaznu ulogu u prostoru prezbiterija ¢ini ambon, stol Rijeci. Od sa-
mih pocetaka kr§¢anstvo je duboko vezano uz Rijec, ali pri gradnji bogosluz-
nih prostora Crkva nije oduvijek pridavala poseban znacaj mjestu s kojeg se
navijeSta Bozja Rije¢. Nakon Drugoga vatikanskog sabora u sredise liturgije
vraca se Rije¢ te tako ambon ponovno pronalazi svoj simbolic¢ki prostor. Rije¢
ambon dolazi od gr¢. rijeci anabaiona $to znaci penjem se, idem prema gore.
To je postalo poviseno i posebno ureseno mjesto koje je osim predmeta za
bolju akusti¢nost i ¢ujnost imalo i veliku znakovitost.”* Katedralni ambon
smjesten je s lijeve strane oltara, u blizini zajednice te je napravljen od istoga
materijala i istog je dizajna kao i oltar. Tako je naglaSen njihov suodnos i vaz-
nost. Jedno je “stol Gospodnji”, a drugo stol Rijeci, oboje u suodnosu koji je
naglasen upravo njihovom sli¢noscu.

3 Usp. Stanje Katolickih Zupa na podrucju Bosne i Hercegovine izmedu 1991. i 2011. godine, str. 789.
™ Usp. SASKO, 1.: nav. dj., str. 272-274.
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Slika 9. Unutrasnjost danas

Sljede¢i element smjeSten u dijelu prezbiterija je tabernakul ili svetohra-
niste, mjesto u kojem se ¢uva Presveto Tijelo Kristovo, odnosno posveéene
hostije. Svetohranista su svoju vaznost stekla tek kroz 16. stoljeée i to da bi
se naglasila razlika od protestanata. U tim poCecima tabernakul bi se smjestao
unutar oltara ili na oltar, medutim, doSlo je do potrebe da se jasno razgranici
funkcija oltara od funkcije tabernakula. Prijedlozi arhitektima nakon Drugoga
vatikanskog sabora su da se za svetohraniste odredi manja kapela ili u najma-
nju ruku odvojen prostor u kojem bi bio smjesten tabernakul. Zbog prakti¢no-
sti sve se vise pribjegavalo gradnji tabernakula ugradenog u zid ili smjestenog
na stup u blizini oltara.” Katedralni tabernakul smje$ten je na stup sagraden
od istog bijelog kamena kao i oltar i ambon §to je davalo cjelovitost prostoru
prezbiterija. Na stup je bio postavljen broncani tabernakul i bio je smjeSten
desno od oltara, paralelno s ambonom. Nakon poslijeratne rekonstrukcije, ta-
bernakul je pomjeren u pozadinu i odignut od prostora prezbiterija na tri stube.
Tako je postignut dojam vaznosti tabernakula. Na njegovo je mjesto nakon
rata smjeStena krstionica. U prvotnom izdanju ona nije postojala. S obzirom
na to da je sakrament krStenja prvi korak inicijacije u Katolicku crkvu, nje-
govu gradnju mora pratiti odredena simbolika. Oltar 1 krstionica su povezani,
jer upravo na krstionici se ¢ini prvi korak prema sakramentu Euharistije.”
Katedralna krstionica, napravljena od istog materijala kao i ostatak dijelova u
prezbiteriju, na sebi ima urezane stilizirane krugove koji se ponavljaju tri puta

5 Usp. SASKO, 1.: nav. dj., str. 280-284.
6 Usp. Isto, str. 275.
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i simboli¢no predstavljaju tri Bozanske osobe i tri koraka prema inicijaciji, a
ureSena su pleterom, tradicionalnim hrvatskim ornamentom. Jedina zamjerka
krstionici je §to se nalazi u istoj razini s oltarom. S obzirom na tri stube kojima
je prezbiterij odvojen od ostatka prostora, idealno bi bilo da je krstionica smje-
Stena na prvu stubu jer bi tako odrazavala simboliku prvoga koraka inicijaciji
u Katolicku crkvu.

3.2.3. Zvonik

Prvotni projekt Hildegard i Ivana Franica nije sadrzavao zvonik, ve¢ je ideja zvo-
nika bila sadrzana u samom izgledu gradevine. Projekt kao takav nije ostav-
ljao ni mogucénosti da se nekada kasnije na katedralu nadogradi zvonik. Na-
zalost, tijekom poslijeratne rekonstrukcije iskoriStena je prilika da se zvonik
ipak sagradi. Jasna je Zelja investitora da uz njihovu crkvu stoji jasan simbol
tog prostora i da zvonik napokon pokaze da vjernici imaju svoju slobodu te da
im nitko ne moZe vise nametati svoje Zelje, zabranjivati zvonike ili smanjivati
visine crkvi. Vazno je, medutim, naglasiti da zvonik uz katedralu nije bio po-
treban ni arhitektonski logi¢an jer je ve¢ u sebi sadrZzavala njegovu sugestiju u
skrivenom vidu. Istina da je smanjivanjem katedrale za 12 metara kod samoga
njezina nastanka ona izgubila potrebnu visinu da bi imitirala zvonik, ali ona je
i dalje u svojoj ideji ostala Sator-zvonik simbolicki izrazavajuéi inat i suprot-
stavljanje tadaSnjoj vlasti.

Slika 10. Poprec¢ni presjek s naglasenim “skrivenim zvonikom”
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Na slici je jasno vidljiv “skriveni zvonik™ koji su arhitekti Frani¢ smjestili
u katedralu unato€ zabrani. Jasno je da bi ovakav zvonik bio mnogo izrazeniji
da je gradevina zadrzala svoju visinu.

Slika 11. Novi zvonik

4. Umjetnicka djela u katedrali

Odnos izmedu liturgije i umjetnosti veoma je blizak. Neki smatraju da je litur-
gija sama po sebi umjetnost koja se samo sluzi drugim umjetnostima koje joj
daju snagu. Liturgija sama po sebi zahtijeva da se prostor u kojoj se odrzava
umjetnicki uredi i da svi predmeti budu umjetnicki izradeni, da glazbenici svi-
raju umjetni¢ke skladbe. Liturgija trazi da se oko nje nalazi sklad.”” Medutim,
u danas$nje vrijeme umjetnost i liturgija se sve teze usuglasavaju i nalaze za-
jednicki jezik. Sve se ¢eS¢e pojavljuju umjetnicka djela s religioznom temom,
ali s nedostatkom sakralnosti.

Umjetnost u svojim raznolikim ocitovanjima, sa svojim simbolizmom i
govorom oblika, znakova i gibanja otvara vrata vrijednostima koje nazivamo

7 Usp. SASKO, 1.: nav. dj., str. 548.
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viSima. Slika, vitraj, zgrada, melodija, pokazatelji su prostora koji se drukcije
ne moze otvoriti onom visem, osim umjetnickim pristupom. Umjetnost je ta
koja pruza osmijeh, divljenje, zahvalnost i zajednistvo s otajstvom.”

Kroz umjetnicka djela crkva dobiva vecu sakralnu vrijednost. Katedrala je
postupno uredivana i iznutra i izvana od pocetka svoga nastanka. Umjetnicka
djela u njoj nisu brojna, ali zasigurno pridonose njezinoj funkciji i izgledu. Na
krovu katedrale u procjepima Satorskih krila bila su postavljena dva vitraja
umjetnika isusovca Marjana GajSaka, od predvidena Cetiri koja su prikazivala
evandeliste. Unutrasnjost je krasio kip Blazene Djevice Marije, rad akadem-
skoga kipara Josipa Poljana. Taj kip je iz unutrasnjosti premjesten u dvoriste
katedrale gdje je postavljen uz vodoskok i sada se naziva Gospin zdenac. Na
svu sreéu, uz bezbroj granata koje su pale u ratu na dvoriste katedrale, nijedna
nije ostetila ovu vrijednu skulpturu. U zidne niSe postavljen je mozaik Kriz-
noga puta, a ponad oltara nalazio se vitraj Ive Dul¢ica.

4.1. Krizni put

Na cCetiri zidne plohe, unutar nisa, postavljen je mozaik Kriznoga puta, rad
sarajevskoga kipara Zdenka Grgi¢a. Zanimljivo je rjeSenje prikaza Cetrnaest
kriznih postaja na Cetiri plohe. Tako prvi mozaik obuhvaca tri scene Isusova
stradanja: Poncije Pilat osuduje Isusa, Isus nosi kriz i Isusov prvi pad pod kri-
zem. Likovi su smjesteni u trokutnu kompoziciju, dominiraju smeda i bijela
boja s posebnim naglaskom na crvenu u lijevom kutu. Centar kompozicije ¢ini
dijagonalno postavljen kriz s Kristovom glavom.

Drugi mozaik ¢ine scene Isusova susreta s Majkom, Veronika pruza Isusu
rubac i drugi Isusov pad pod krizem. Susret s Majkom dramati¢no je prikazan
polozajem njezinih ruku u draperijom na Kristovom tijelu. Toj dramatici do-
prinosi odnos plavog i smedeg. Figura Simuna ekspresivno je rijesena u veli-
kim kubisti¢kim formama, dok su Veronika i Isus koji pada prikazani veoma
suptilno u koloristi¢koj skali zelenog, plavog i ruzi¢astog.”

Treca mozai¢na grupa prikazuje teme Susreta s jeruzalemskim Zenama,
Svlacenja Isusa, Isusovog treceg pada i Raspeca. “Snazan susret vertikale,
horizontale te trokutno postavljenim Kristovim rukama je osnovno obiljezje
Isusovog susreta sa Zenama.”® Druga scena svlacenja prikazana je u jednom
kvadratu i izraZzena je kontrastnim odnosom vertikale, horizontale i kosih
masa. Scena [susova pada je dinamicna, a dinamika je posebno naglasena
kontrastom smedeg i bijelog. Scena pribijanja na kriz postavljena je dijago-
nalno dok centar kompozicije ¢ini glava strazara.

8 Usp. Isto, str. 544.
" Usp. JARAK, Vjeko-Bozo: “Traganje za porukom kriznog puta”, Crkva na kamenu, 2/1990., str. 4.
8 PIVAC, Nada: “Mozaici u mostarskoj Katedrali”, Crkva na kamenu, 2/1990., str. 5.
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Cetvrti mozaik sastoji se od tri scene: Raspeée, Skidanje s kriza i Polaganje
u grob. Na ovom prikazu Kristov lik predstavljen je ve¢im u odnosu na raspete
razbojnike kako bi se prikazala njegova vaznost. U drugoj sceni naglaSena
je vertikala kojoj se suprotstavljaju dinami¢no postavljene ruke. Posljednja
scena sastoji se od Cetiri vodoravno postavljene glave s naglaskom ruku ver-
tikalnog polozaja.®!

Sve cetiri kompozicije nose znacajke suzdrzanog kolorita i dominantne
skale zemljanih tonova. Samo ponekad umjetnik iskoristi jarke boje kako bi
stvorio odredeni kontrast ili naglasio simboliku odredenog dogadaja. Zanim-
ljivo je da je umjetnik cijelu pricu boli i patnje prikazao kroz polozaje ruku.
Ruke preuzimaju ulogu pripovijedanja i nose u sebi simboli¢nu poruku.

4.2. Vitraji

Iza oltara se prije rata nalazio veliki vitraj istaknutog hrvatskog slikara Ive
Dul¢ica. Vitraj Sveta Obitelj raden je prema Dul¢i¢evim nacrtima, a pod nad-
zorom profesora Josipa Biffela u BecCu. Zauzimao je prostor od 6,48x3,27 m.
Kompozicija se sastoji od tri kruga koji se preklapaju i prozimaju kako bi §to
homogenije povezali dvije krajnje figure, Bogorodicu i sv. Josipa. Centralni
lik je dijete Isus. Ova cjelina zatvara se vijencem manjih krugova koji uo-
kviruju masu isprepletenih krugova. Vijenac manjih krugova bio je ispunjen
golubovima koji simboliziraju mir i duhovnost. Tri figure Bogorodice, Isusa i
Josipa presijecaju krugove vertikalno u odnosu na horizontalnu liniju vijenaca
golubova te tako oblikovno sugeriraju dojam zaigranosti. Tako razni likovni
elementi djeluju jedinstveno i snazno jer je slikar kroz kontraste boja i su-
protnosti pravaca postigao jedinstvo kroz dominaciju svjetlosti.®?> Ve¢ na prvi
pogled naglaSeno je Zariste slike, a to je Isus Krist koji zra¢i svjetlo§éu i preko
kojega se ostvaruje zajednistvo.*

Vitraji isusovca Marjana GajSaka uniSteni su u ratu i prije nego su bila
postavljena sva cetiri predvidena vitraja. Bili su smjeSteni u staklenim pro-
cjepima krova. Trebala su biti postavljena Cetiri vitraja koja bi predstavljala
Cetiri evandelista. Dva su postavljena i uniStena u ratu.* Nakon rata vitraji su
rekonstruirani i vraéeni na svoja mjesta.

4.3. Skulpture

Skulptura Bogorodice s Djetetom akademskoga kipara Josipa Poljana postav-
ljena je u srediste katedrale iznad oltara, kao simbol posvecenosti crkve Majci

81 Usp. Isto, str. 5.

82 Usp. PIVAC, Nada: “Vitraji u Katedrali”, Crkva na kamenu, br. 5/1990., str. 5.

8 Usp. JARAK, Vjeko-Bozo: “U sredistu katedrale — dijete”, Crkva na kamenu, br. 2/1990., str. 5.
84 Usp. ANTOLOVIC Josip: “O. Marijan Gajsak”, Crkva na kamenu, br. 3/1993., str. 11.
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Bozjoj. Ubrzo je uklonjena s glavnoga oltara i postavljena pred katedralu uz
vodoskok zvan Gospin zdenac, a na njezino mjesto postavljen je ve¢ spome-
nuti vitraj Ive Dul¢ica. To je skulptura Bogorodice u sjede¢em polozaju koja u
narucju drzi Krista koji blagoslivlja. Bogorodica je predstavljena kao Kraljica
neba i zemlje s krunom na glavi i plastem. Skulptura je oblikovana u bronci sa
stanovitim referencama na ekspresionisticki izraz. Poseban lirski dojam daje
joj dinamicnost linija i povrSine skulpture.

Slika 12. Marija Majka Crkve
i Kraljica neba i zemlje

5. Arhitektonska i umjetnicka vrijednost katedrale

Povijest umjetnosti i arhitekture velikim je dijelom i povijest sakralnoga
prostora. Tek se sredinom 19. stoljeca gradnja sakralnih objekata stavlja
u drugi plan. Osim §to se gubi u svojoj kvantiteti, ona gubi i svoju vrijed-
nost koju je do tada nosila, prestaje biti vezana za cjelovitost duhovnoga i
stvaralackoga razvoja. Zato je kriticko ispitivanje sakralne umjetnosti 20.
stoljeca slozena zadaca. Kroz ovo burno stoljeé¢e crkvena je umjetnost, a
posebno graditeljstvo, prolazila kroz niz politi¢kih rezima koji su znatno
utjecali na njezin razvoj, a to je posebno vidljivo i izrazeno ne samo u
gradnji mostarske katedrale nego i svih drugih sakralnih objekata na nasim
prostorima.

Gradnja sakralnoga objekta potpuno je druk¢ija od gradnje drugih objekata
jer ona ima druk¢iju dimenziju i druk¢iju sloZenost. Na jednom mjestu potrebno
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je objediniti covjekov susret sa samim sobom, ¢ovjekov susret s Bogom i za-
jednistvo u liturgijskom slavlju.®

Svaki bi arhitekt trebao otpoceti s gradnjom crkve od njezine unutra$njosti
s obzirom na to da je naglasak na onome $to se dogada unutar gradevine, a ne
na gradevini samoj, ali ne smije zanemariti ni vanjski izgled. Crkva bi svojim
arhitektonskim izgledom morala na prvi pogled govoriti da je to crkva, Bozja
kuéa. U skladu s time, ve¢ bi se izvana trebala razlikovati od okoline.® U slu-
¢aju gradnje katedrale nije bilo jednostavno njezinom vanjStinom posti¢i jasan
“znak” sakralnoga zbog svih zabrana koje su pratile samu gradnju. Mozda
na prvi pogled stoje¢i ispred katedrale ne bismo pomislili da je ona sakralni
objekt, ali ako bismo imali mogu¢nost sagledati je sa svih strana i iz zraka,
onda dvojbe ne bi bilo. Arhitekti su uspjeli na jedan neobi¢an nacin prikazati
kriz koji je jasno vidljiv u tlocrtu gradevine. Ako bismo tomu pridodali mi-
nimalno znanje o znacenju i simbolici starozavjetnog Satora, svakomu bi bila
jasna funkcija gradevine pred kojom stoji. BoZji Sator tako je postao jasno
vidljiv i prepoznatljiv znak.

Osim zadatka da crkva — gradevina mora sama po sebi biti “znak”. Berna-
din Skunca spominje tri osnovna liturgijsko-teoloska nacela za gradnju crkve.
To su nacela Vje¢noga, Svetoga i Lijepoga i sva tri nac¢ela moraju funkcioni-
rati u zajednistvu.®’

Tesko je prostorno izraziti nacela Vje¢nog i Svetoga. Oblik gradi misao i
izrazava je na sebi svojstven i mogu¢ nacin, ozivotvorenje pojmova koji zatim
moraju uputiti, poticati i odrzavati svako od spomenutih nacela. Krenuvsi od
ideje do realizacije Satora, jasno koliko je snaznu poruku nosila ta ideja zajed-
niStva mostarskih katolika pod BoZzjim Satorom.

Vjecnost se ne moZze izraziti materijom, a ipak graditelj i umjetnik imaju
taj zadatak. Sva stvaralacka dimenzija Vje¢noga mora ostati nedorecena, ali
u toj se nedorecenosti otkriva da oblik - djelo nije samo nositelj misli, nego
oblik postaje misao za sebe.® Oblik Satora u Mostaru postao je tako simbolom
Vje€noga ne samo zahvaljujuéi znaku koji nosi, nego zahvaljujuci i svim do-
gadanjima koja su ga okruzila.

Nacelo Svetoga proizlazi iz Cinjenice da je za katolike svaki prostor u ko-
jem se okuplja Bozji narod predstavlja svet prostor. Stoga je gradevina sama
po sebi “sveta” jer je otvorena i u sluzbi je Svetoga. Dakle, gotovo svaka crkva
koja je ispunjena vjernicima i u sluzbi je slavlja euharistije, sama po sebi ve¢
nosi odrednicu Svetosti.

8 Usp. PREMERL, Tomislav: Zajednistvo i funkcija umjetnosti u sakralnom prostoru, Leksi-
kografski zavod “Miroslav Krleza”, Zagreb 1996., str. 92.

8 Usp. BADURINA, A, SKUNCA, B., SKUNCA, F.: nav. dj., str. 25.

8 Usp. Isto, str. 25.

88 Usp. PREMERL, Tomislav: nav. dj., str. 95.
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Trece je nacelo najjednostavnije objasniti. To je nacelo Lijepoga, jedino
od ova tri nacela koja je moguée konkretnije objasniti jer Lijepo vidimo i do-
zivljavamo preko oblika. Kod sakralnoga objekta umjetnicka djela doprinose
tek ako postuju nacela koja liturgija postavlja pred njih same.** U prethodnoj
analizi pojedinih elemenata unutar katedrale vidjeli smo da su se arhitekti dr-
zali svih onih pravila koja su liturgija i Drugi vatikanski sabor postavili pred
njih. Neki su elementi izvedeni iznimno uspjesno, neki mozda malo manje, ali
nista toliko da utjece na sklad i jedinstvo gradevine.

Florijan Skunca u knjizi Sakralni prostor tijekom povijesti i danas uvrstio
je mostarsku katedralu medu primjere moderne i suvremene sakralne grad-
nje u Hrvatskoj i BiH uz napomenu: “Zanimljivo arhitektonsko rjesenje, ali
kao sakralni prostor nedovoljno izrazeno.”® S tom tvrdnjom vjerojatno bi se
slozila vecina kriticara sakralnih objekata, ali sa saznanjem o svim pravilima
koja su arhitekti morali poStovati, svim zabranama koje su dobili mozemo reci
da su arhitekti postigli prili¢no zavidan rezultat. Mozda bi katedrala nosila u
sebi mnogo vise sakralnosti i mnogo jacu poruku da je mogla biti 12 metara
visa, ili da je mogla imati zvonik, a tko zna kakvo bi velebno zdanje krasilo taj
prostor da su sami birali visinu i veli¢inu.

Tadasnji zupnik Andelko Babi¢ napisao je:

“Nama ni jedna crkva, pa ni katedrala ne treba kao neki trijumfalni znak na
odredenom podrucju, ne treba nam kao manifestativno-izazovna pojava, koja
bi oznacavala rivalitet i antagonizam prema drugim vjerama i ideologijama.
(...) Nama treba, naglasavamo to, bogoStovni prostor, a strani su nam, osobito
poslije Drugog vat. sabora svi antagonizmi i starinska takmicenja. Nama dakle
ne treba crkva-monument, crkva-muzej, nama treba crkva kao mjesto gdje ¢e
se vjernici, kako gore stoji ‘okupljati, sastajati da slave Boga’”.”!

1z njegova teksta vidljivo je da je Bozji Sator uspio ostvariti Zeljeni dojam
sakralnog prostora. Katedrala nije monumentalna, nije remek-djelo, ali njezina
nutrina, njezin izgled $atora, krila koja vuku prema nebu, ¢ine je tako intimnom
i prisnom. Ne zastaje vam dah kada udete u nju od velicanstvene ljepote, ali vas
obuzme osjecaj topline i prisnosti s Bogom. Osjetite kao da ste na putu, da se
krecete prema vjecnosti i da ste jako blizu Bogu. Zato su je Mostarci zavoljeli od
prvog dana njezina nastanka i prozvali je “mostarskom ljepoticom”, a to 1 jest.

Katedrala podsjeca na Sator Saveza gdje je Bog stanovao usred svog naro-
da, istodobno slavan i skriven u tami vlastite slave: “A onda oblak prekri Sator
sastanka i slava Jahvina ispuni Prebivaliste, Mojsije nije mogao uéi u Sator
sastanka zbog oblaka koji je na njemu stajao i slave Jahvine koja je ispunjala
Prebivaliste.” (Izlazak, 40,34-36)

% Usp. Isto, str. 96.
% Usp. SKUNCA, Bernardin: nav. dj., str. 208.
9 BABIC, Andelko: nav. dj., str. 12.
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U njoj je uspjesno ostvaren ugodaj koji olakSava covjeku da pronade Boga
1 samog sebe. Izrazava toplotu, ljepotu i poboznost. Utociste je za umorene i
izmucene ljude, Sator pod koji su se mogli skloniti u prijeratnom vremenu kad
religija nije bila pozeljna, i sada im je zaklon ponovno nakon prozivljenog
rata. “U ovom Satoru Bozjeg Naroda — crkvi ne bi smjelo biti onih, koji se
osjecaju osamljeni, pritisnuti, zarobljeni vremenom, tu je prisutna ljubav, a s
ljubavlju i nada, koja spasava.”?

Lukovi tvoji izvili se mahom,

1 ko da k Visu ceznje srca dizu,

1 dises mirom — spokojem, ne strahom;
Po tebi Bogu sve molitve stizu.

Sator si Bozji

Sto prebiva trajno

Med pukom svojim i Svetoga skriva,
Kruh je Zivota...

(S. Marija od Presvetog Srca)®

5.1. Mostarska katedrala u kontekstu
sakralne arhitekture postmoderne

Postmoderna se javlja kao internacionalni stil koji nastaje kao odgovor
na modernu. Prvi primjeri pojavljuju se ve¢ 1950-ih u Americi, a svoj
vrhunac dozivljava 70-ih i 80-ih godina. Poneki utjecaji postmoderne
vidljivi su i u dana8njoj arhitekturi.®* Funkcionalni i formalizirani oblici
modernog stila zamjenjuju se raznim estetikama i kombinacijom stilova.
Postmoderna pruza potpuno novi pogled na poznate stilove i prostore.
Arhitekti otkrivaju izrazajnu i simboli¢ku vrijednost arhitektonskih ele-
menata, ornamenti se vrac¢aju na fasade zamjenjujuci hladnu i Cistu for-
mu modernog stila.

Govoreci o sakralnoj arhitekturi potrebno je vratiti se nekoliko godina
unatrag na same pocetke 20. stoljeca i pojavu moderne umjetnosti koja
je zahtijevala iskljucivo funkcionalnost. Tada dolazi do gradnje sakralnih
prostora koji naglasak stavljaju na funkcionalno zanemarujuéi liturgiju. U
vrijeme radanja moderne dolazi i do obnove liturgijske arhitekture. Prostori
postaju obiljezeni slobodnijim tlocrtnim obrascima, nestaju bo¢ne kapele,
organizacija prostora ima za cilj aktivno sudjelovanje vjernika u obredima.
Ve¢ tada imperativ postaje liturgija, ¢ime je u oblikovanju, u suglasju s

%2 Isto, str. 12.
% 1z himne katedrali “Sator si Bozji” http://katedrala-mostar.info/sator-si-bozji/ (17. 9. 2014.).

%% Usp. Postmodern architecture http://www.saylor.org/site/wp-content/uploads/2011/05/Post-
modern-architecture.pdf (10.04.2015.)
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modernistickom paradigmom “forma slijedi oblik”. No, zbog reducirane
estetike moderna arhitektura pomalo gubi vezu s pro§lo§éu.”

Kao §to je ve¢ naglaSeno u prethodnim poglavljima nijedan originalni
natjecajni projekt za gradnju katedrale, prema svemu sude¢i nije sacuvan.
Sacuvan je idejni nacrt projekta Zlatka Ugljena i izvedeni projekt katedrale
arhitekata Frani¢. Prema idejnom projektu Zlatka Ugljena vidimo jedan novi
nacin u pristupu rjeSavanja vanjskog i unutarnjeg prostora. Projekt koji je
na tragu postmoderne ideje. Krovna konstrukcija zamisljena je kao tri po-
lukruzne cijevi. S obzirom na to da sam natjecaj nije dozvoljavao izgradnju
zvonika, Ugljen je zvona smjestio s prednje strane gradevine. Cjevcice koje
se nalaze na stropu zamiSljene su tako da se kod strujanja zraka pomicu
i stvaraju zvuk. Materijali i ornamenti su potpuno u postmodernistickom
duhu. Kako arhitekt Ugljen kaze on je pokusao napraviti univerzalni eku-
menski hram koji ¢e biti ispunjen “tehni¢kim inovacijama i transcendental-
nom atmosferom”.”® Gradevina je slijedila postmodernistic¢ki duh i dobila
dobru ocjenu zirija za odabir projekta, te je oznacena kao nekonvencionalno
i originalno rjeSenje. Projekt je ipak odbijen zbog predimenzioniranosti i
funkcionalnih nedostataka.’’ Iako ideja univerzalnog hrama koji ¢e biti pri-
stupacan svim religijama zvuc¢i pomalo utopisticki, ¢injenica je da gradnja
katolicke katedrale za sobom povlaci i odredena pravila o funkcionalnosti i
uredenju prostora. Nezahvalno je usporedivati ovaj projekt s pobjednickim
projektom iz viSe razloga. Prvenstveno jer nisu saCuvani originalni nacr-
ti, te su nepoznati to¢ni podatci o veli¢ini i unutarnjem uredenu Ugljenove
gradevine. Gledajuéi na pobjednicki projekt nije teSko uociti postmoderne
elemente, poc¢evsi od uporabe modernih materijala poput aluminija, do ne-
obi¢nog izgleda same gradevine. Utjecaj je vidljiv na samom tlocrtu gdje
se volumen temelji na jednobrodnom tipu crkve s transeptom u kojoj tran-
sept dobiva novo prostorno znacenje prema uputama Drugog Vatikanskog
sabora o smjesStaju laika oko oltara. Tema jednobrodne crkve s transeptom
koja dobiva novu prostornu vrijednost izraz je postmodernog arhitektonskog
izricaja koji povratkom na tradiciju gradi novi jezik. Na oblikovnoj razini
zamjecuje se utjecaj moderne, ali meko¢om forme i uporabom toplih mate-
rijala postize se djelomi¢an odmak od njezine hladnoce i racionalnosti. Po-
sebnu ulogu u postmodernoj igra svjetlost, a u izvedenom projektu katedrale
svjetlost je osim svoje prvotne namjene dobila i simboli¢ku ulogu, koja je
posebno izrazena u bo¢nim prozorima ¢ija je uloga da vizualno odvajaju zi-
dove od krova i na taj naCin stvore privid prelaska sa zemaljskog na nebesko.

% Usp. GOINIK, Zorana Sokol, GOINIK, Igor, OBAD-SEITAROCI, Mladen: Nagela moder-
ne utkana u sakralni prostor arhitekta Tomislava Premerla, Prostor: znanstveni ¢asopis za
arhitekturu i urbanizam, Vol. 20, No.1(43), Arhitektonski fakultet, Zagreb 2012., str.77.

% Usp. UGLIEN, Zlatko, UGLJIEN-ADEMOVIC, Nina: Sakralni prostor, Zalozba Kralja
Tomislava, Capljina 2014., str. 32

7 Usp. BABIC, Andelko: nav. dj., str. 15.
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S obzirom na to da je projekt nastao na samim pocetcima postmoderne ra-
zumljivo je da su se zadrzali i odredeni moderni utjecaji, kao Sto je nedo-
statak dekorativne ornamentike na fasadi gradevine. Gledajuci idejni nacrt
projekta Zlatka Ugljena moglo bi se re¢i da je on uspio bolje predociti duh
postmoderne. Cinjenica je da su arhitekti Franié¢, kao najmladi sudionici na-
tjecaja uspjesno uklopili arhitektonske elemente s liturgijskim zahtjevima,
Sto je u slucaju gradnje jedne crkve, posebno katedrale mnogo bitnije od
samog izgleda gradevine.

Zakljucak

Katedrala Marije Majke Crkve prvi je moderni sakralni objekt u Mostaru koji
je prosao mukotrpnu povijest. Zelja za prvostolnicom javila se jo§ 1881. go-
dine, i proslo je gotovo sto godina do njezine posvete 1980. godine. U tom
razdoblju izmijenile su se svjetovne vlasti i crkveni poglavari. Oduzeto je pr-
votno zemljiste i postavljeni strogi uvjeti za gradnju. Projekt izabran na na-
tjeCaju dozivio je nove zabrane. Ovaj rad pokuSao je pribliziti cijeli proces
nastajanja mostarske katedrale i objediniti na jednom mjestu njezinu povijest,
arhitekturu, umjetnicku vrijednost, ali i njezinu sentimentalnu vrijednost za
katolike Mostara. Gradevina je analizirana od tlocrta, eksterijera i interijera u
njezinu prvotnom obliku, ali i u novom, poslijeratnom izgledu, koji je donio
neke promjene.

Cilj ovoga rada nije bio argumentirati kona¢nu arhitektonsku vrijednost
katedrale, nego objediniti sve ono §to je utjecalo na njezin nastanak. Projekt
Ivana i Hildegard Auf-Frani¢ prosao je kroz mnoge promjene da bi dobio svoj
konacni izgled. Pod zabranom isticanja bilo kakvog vidljivog sakralnog obi-
ljezja, arhitekti su pruzili Cetiri Satorska krila kao Cetiri kraka kriza i medu njih
sakrili zvonik. Projekt zamisljen kao crkva - $ator, odnosno crkva - zvonik
smanjen je za dvanaest metara te je tako djelomi¢no izgubio zvonik koji je
vjesto skriven u gradevini. Njihov projekt, iako pomalo oskudan oblicima,
odise skladom. U potpunosti je u skladu s liturgijskim i funkcionalnim pravi-
lima. Treba naglasiti da vrijednost katedrale nije iskljucivo u njezinu izgledu i
njezinu nastanku, nego u njezinoj funkciji koju je zadrzala do danas. Ona svo-
jom “nesavrseno$cu” postaje gradevina koja u svojoj prici krije pricu vremena
i prostora. Ona je zanimljivo ostvarenje koje u sebi nosi dubok znak. Sator
koji je od Staroga Zavjeta postao simbolom jedinstva katolickoga naroda. U
svojoj vanjstini nije monumentalna gradevina koja ocarava izgledom, nego
gradevina koja ¢e svakoga privuéi svojom toplinom i intimnosc¢u.
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